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Presentacion

Los ensayos contenidos en este volumen son en su mayor parte el
resultado de investigaciones y reflexiones desarrolladas como parte del
proyecto de investigacién «Bogotd contempordnea: la imagen y el tiempo»,
auspiciado por la Universidad Jorge Tadeo Lozano, y llevado a cabo por
un grupo de profesores adscrito al Departamento de Humanidades de la
Facultad de Ciencias Humanas, Artes y Disefio. Tomando como referente
principal a la ciudad de Bogotd, el tema general del libro es el estudio, desde
diversas perspectivas tedricas y disciplinares, de la relacién existente entre
la ciudad contempordnea y diferentes formas de expresién de fenémenos
artisticos urbanos.

En el primer texto, Alberto Saldarriaga presenta los elementos centrales
del tema de estudio. Reflexiona sobre la relacién entre el espacio urbano
y las diferentes expresiones de arte ptblico; desde la escultura conmemo-
rativa, que desempefié un importante papel en las transformaciones tanto
urbanisticas como politicas de la ciudad decimondnica, hasta un fenémeno
tan contempordneo como es el graffiti.

En el siguiente trabajo, Alberto Vargas Rodriguez examina, desde una
perspectiva socioldgica y estética, el papel que la escultura instalada en los



Alberto Vargas Rodriguez

espacios publicos urbanos de Bogotd ha desempefiado en el desarrollo tanto
histérico como politico y urbanistico de la ciudad. Apartes de este trabajo han
sido presentados como ponencias en diversos escenarios académicos como
el 1 Congreso Colombiano de Filosofia (Bogotd, 2006) y el vi Seminario
Nacional de Historia y Teorfa del Arte (Medellin, 2006). Dichas ponencias
fueron publicadas como parte de las memorias de dichos eventos. En este
volumen se presenta el texto {ntegro de la investigacion.

El trabajo de Flor Marfa del Pilar Cifuentes Medina, a partir del cues-
tionamiento de la imagen que circula a través de los mass media, analiza
nuevas formas de concepcién de la imagen no como meras formas de co-
municacién sino como prcticas sociales. Para hacerlo se apoya en el examen
de las propuestas gréficas de los colectivos Populardelujo y Excusado, y las
propuestas escénicas del colectivo Mapa Teatro.

El texto de Pablo Acosta Lemus parte del andlisis de lo que para la
experiencia artistica contempordnea significa la dupla representacién y
experiencia, en términos de la su vinculacién con la ciudad. El autor sos-
tiene la tesis segin la cual los artistas se han interesado cada vez menos en
representar la realidad, y mds en exaltar la experiencia que el ser humano
tiene de esa realidad.

El trabajo de Carlos Eduardo Sanabria, a partir una lectura fenomeno-
légica sustentada en los postulados de Otto Bollnow y Martin Heidegger,
examina conceptos como espacio y lugar, y su relacién con el habitar en
la ciudad contempordnea. A partir del planteamiento de estos postulados,
analiza algunas propuestas artisticas en las cuales parece acontecer el dicho
habitar.

El ensayo escrito al alimén por Diana Herndndez y Carlos Eduardo
Sanabria, reflexiona sobre la destruccién de las ciudades, sea como resultado
de conflictos bélicos o como estrategia urbanistica para la transformacién
urbana. Analizan las consecuencias tanto politicas como sociales que lo que
llaman el “urbicidio” tiene sobre los habitantes de las ciudades.

El ensayo de Raul Parra Gaitdn plantea el espacio publico urbano como
espacio existencial, a partir del andlisis de una manifestacién artistica en
la que la reflexién sobre la ciudad, y mds concretamente sobre el espacio
publico, es la parte esencial de la propuesta. Dicha manifestacién artistica
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es la danza, y mds concretamente el Festival de Danza Contempordnea en
Espacio Publico realizado en la ciudad de Bogotd, entre 1997 y 2002.

En el dltimo trabajo, Diego Salcedo Fidalgo discute la validez y perti-
nencia actual de la institucién museo, en un contexto en el que pareciera
comportar una “crisis de identidad”. Valiéndose de elementos te6ricos tanto
de la museologia como de disciplinas como la antropologfa y la geografia
cultural, examina las razones de la crisis del museo en relacién con las nuevas
prdcticas sociales culturales y artisticas surgidas de las caracteristicas pecu-
liares de la ciudad contempordnea, fuertemente influidas por el mercado,
el consumo, la globalizacién, entre otras. Apartes de este trabajo también
han sido presentados como ponencias en diversos foros académicos y dados
a conocer en diversas publicaciones. En este volumen se presenta la versién
integra de la investigacion.

Muchas son las personas con las que tenemos deuda de gratitud por su
apoyo y aportes al desarrollo de esta publicacién. En particular queremos
expresar nuestro reconocimiento a la Universidad Jorge Tadeo Lozano, a
través de la Direccién de Investigaciones, por el auspicio brindado para
la investigacién y publicacién de este texto. A Alvaro Corral Cuartas, di-
rector del Departamento de Humanidades, por su confianza y estimulo.
A la Direccién de Publicaciones, especialmente a Jaime Melo Castiblanco
por su oportuna asesorfa editorial y a Andrés Londofio Londofo por su
perspicaz revisién del documento. Al profesor Andrés Novoa Montoya por
su generosa contribucién de imdgenes de su archivo personal, valiosas para
apoyar los postulados de uno de los textos del libro. Al profesor Francisco
Jarauta, de la Universidad de Murcia, por su esmerada lectura del texto y
sus generosas palabras. Al colectivo Mapa Teatro, especialmente a la maestra
Heidy Abderhalden, y también al colectivo Populardelujo, especialmente
a Roxana Martinez, por la autorizacién del uso de algunas imdgenes de
sus archivos particulares. A todas ellas y a otras que por desmemoria no
nombramos nuestra gratitud.

Esperamos con este documento contribuir, por via de la confrontacién

de ideas, a la consecucién de una ciudad mds incluyente y equitativa.

Alberto Vargas Rodriguez
Editor académico
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Hasta hace relativamente poco tiempo eran de uso comin los términos
“arte urbano” y “arte publico” para referirse a las obras de cardcter artistico,
usualmente esculturas, localizadas en lugares especiales de las ciudades.
En los dos términos se vinculd el concepto de obra de arte con el espacio
urbano y la idea de lo publico, de tal manera que se establecié y acept6 una
categoria especial de la produccién artistica diferente de la obra destinada
a los recintos privados, incluidos los museos y galerfas.

En los medios académicos y en los circulos de critica y difusién aparece
con bastante frecuencia la expresién “pricticas artisticas” como alter ego o
sustituto de la palabra arte. Esto no es un simple juego de lenguaje; hay en
el fondo un cambio de actitud frente al concepto convencional de arte y un
reconocimiento de las multiples posibilidades que ofrecen los nuevos medios
y formas de expresién: instalaciones, performances, eventos multimediales,
fotografia, video, sonido, arte digital y sus posibles combinaciones. Esto, en
el espacio urbano, abre opciones que amplian los limites de los conceptos
precedentes de arte urbano y arte publico.

La presencia de esculturas en las ciudades tiene antecedentes remotos,
Grecia y Roma fueron dos de los mds importantes. Las deidades, en el caso
de Grecia, y los emperadores, en el caso de Roma, fueron objeto de homenaje
en algunos espacios urbanos especiales. Esta tradicién revivié en Occidente
a partir del Renacimiento italiano y, en el periodo barroco se anadié, a lo
puramente conmemorativo, el sentido de embellecimiento y ornamentacién
que impregnd la nocién de arte urbano hasta bien entrado el siglo xx.

Las esculturas fueron escasas en el espacio urbano colombiano durante
el periodo colonial. El “Mono de la Pila” de la fuente de la Plaza Mayor de
Santafé fue una rara excepcion. En la nueva republica se adoptd la costumbre
de erigir monumentos conmemorativos a los héroes de la independencia,
encabezados por el Libertador Simén Bolivar cuya estatua, inaugurada en
Bogotd en 1846, bien pudo ser la primera de su género. En las décadas
siguientes se intentd dar cuenta de la mayor cantidad de personajes ilustres
de la historia politica nacional, costumbre que subsiste todavia. Es por ello
que aparecen de vez en cuando, estatuas o bustos de personajes de diferente
rango de méritos en plazas, parques y avenidas. La escultura ornamental

tardé un tiempo mds en aparecer y se localizé en los parques y pascos
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urbanos, asociada usualmente a fuentes de agua. O pequefios monumentos.
La Rebeca bogotana y el monumento a Jorge Isaacs en Cali son ejemplos
de esta modalidad.

La modernizacién trajo consigo la concepcién de la escultura abstracta
como objeto de arte colocado en la ciudad-museo. Artistas colombianos
destacados como Edgar Negret, Eduardo Ramirez Villamizar y Carlos Ro-
jas, junto con otros artistas como John Castles y Ronny Vayda, siguieron
esta linea. Feliza Bursztyn, con sus “chatarras”, ironizé sobre este enfoque,
y la escultura figurativa de Fernando Botero lo refutd. Pero todos ellos han
conservado la idea del objeto artistico situado en un lugar especial de la
ciudad y de ésta como un museo al aire libre.

Los gobiernos locales, regionales y nacionales han demostrado recien-
temente cierta predileccién por las formas convencionales de arte urbano y
contratan o adquieren obras de diversa calidad, desde las esculturas de fibra
de vidrio de Héctor Lombana hasta obras importantes de artistas reconocidos
como Edgar Negret, Fernando Botero, Eduardo Ramirez Villamizar, Ana
Mercedes Hoyos, Hugo Zapata o Bernardo Salcedo. Las empresas privadas
incorporan ocasionalmente esculturas en los espacios —o residuos— urbanos
de sus sedes. Se hace convocatorias anuales para que artistas y disenadores
transformen obras producidas en serie: drboles, mariposas, caballos, las que
son posteriormente subastadas para beneficiar familias de militares que han
sido victimas de la violencia. Muchas de esas obras se instalan frente a sedes
corporativas o comerciales. Todo esto se centra en los objetos y constituye
un aporte al incorporar expresiones de cardcter artistico en la ciudad.

En 1997 el Instituto Distrital de Cultura y Turismo, dirigido por
Paul Bromberg, hizo una convocatoria titulada «Arte para Bogotd», la cual
sefala un punto importante de inflexién en la concepcién del papel de las
obras de arte en la ciudad. Se expusieron 68 propuestas seleccionadas entre
el numeroso grupo de participantes. En ellas se encontraban nombres de
artistas pldsticos, arquitectos, disefiadores graficos e industriales, publicistas
y comunicadores. Las ideas fueron variadas, unas mds convencionales que
otras. En las discusiones abiertas en torno a la convocatoria quedé claro
que las nuevas miradas, esbozadas anteriormente en eventos como la Bienal
de Arte Coltejer de Medellin, en la que la artista argentina Marta Minujin
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Del arte urbano a las practicas artisticas de la ciudad

incendi6 una estatua colosal de Carlos Gardel, ya eran una realidad posible
de ser trasladada al espacio urbano.

En la nueva mirada los eventos artisticos en la ciudad asumen un cardcter
y una intencién distintos. Se acepta lo efimero y se potencia para dejar una
huella en la memoria del ciudadano mds que en un objeto material. Ya no
se circunscriben a lugares especiales o privilegiados, pueden deambular por
toda la ciudad. El nombre de quien los realiza, si bien es significativo, no es
el inico motivo de valoracién. Un ejemplo excelente de esta nueva mirada
es la obra urbana de Doris Salcedo, quien ha realizado eventos de diverso
tipo en Bogotd, algunos de ellos en forma silenciosa. Sus obras son actos
que conmueven, inquietan y motivan. Al desaparecer quedan los registros
fotogréficos o en video, que son los documentos que permiten transmitir
posteriormente algo de su esencia.

Es interesante sefialar que en esta mirada se concibe la ciudad no sélo
como escenario sino como un ente activo en el que las diversas formas de
vida ciudadana se entretejen en complejas redes culturales que interactdan.
La ciudad como museo al aire libre es estdtica, los objetos artisticos estdn
ahi, tienden a consagrar un lugar con su presencia. La sacralidad conmemo-
rativa puede tener algtn significado en la memoria politica de un pais. El
embellecimiento es bienvenido en cualquier ciudad, lo mismo que la obra
escultdrica que invoca cierto respeto. La concepcién dindmica de la ciudad
entiende que hay muchos lugares posibles, que el sentido del arte puede
dispersarse por el espacio urbano, aparecer aqui y alli, desaparecen y dejan
sus huellas en la memoria y en la conciencia de la ciudadania.

Una caracteristica propia de las nuevas prdcticas artisticas en la ciudad
es la buisqueda de interaccién entre la obra o evento y la ciudadania repre-
sentada en quienes tienen contacto con ellos. Los autores proponen algo
que finalmente se resuelve en la recepcién individual y en el sentido que
adquiere la propuesta en la conciencia del ciudadano. Las temdticas son
variadas, lo lddico se mezcla con lo impactante, lo puramente sensorial con
lo conceptual. No siempre son anunciadas, pueden aparecer repentinamente.
Las 280 sillas de Doris Salcedo o la Casa de la lavandera de Simén Hosie
fueron obras que se realizaron de tal modo que los ciudadanos se encontraron

con ellas desprevenidamente.
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El graffiti es un fenémeno tipicamente urbano que ha adquirido un
cardcter y un valor especiales. La agudeza de las palabras y mensajes se
acompana ahora por complejas imdgenes coloridas y en ocasiones agresivas
a la mirada. Hay grafiteros anénimos que han llegado al reconocimiento
de las revistas de arte y de las galerfas. Los graffizi son hoy algo semejante a
la pintura mural de la ciudad y es posible que sean objeto de restauracién
en el futuro.

La nueva concepcién del teatro en la ciudad es un tema que merece algo
de atencién. El asunto no consiste en montar un escenario en un espacio
urbano y representar alli una pieza teatral. Es algo mds. ;Cémo calificar
los complejos montajes de la companfa catalana Els Comediants, como
el realizado en la Plaza de Bolivar sobre el tema de la toma del Palacio de
Justicia? En otra ocasién una obra de teatro se desplazé por las calles de
La Candelaria, deteniéndose en algunos sitios, a la manera de las antiguas
procesiones religiosas. Estos son apenas algunos ejemplos de cémo el arte
escénico invade la ciudad y como se fusiona con ella.

Hay que aclarar varias cosas respecto a lo dicho hasta ahora. El cardcter
publico de esas prdcticas deriva obviamente del hecho de que se llevan a cabo
en el espacio urbano y son abiertas a quienes puedan participar de ellas. La
palabra publico alude también al hecho de que los ciudadanos son el publico
de esas prdcticas. Pero el asunto es mds complejo. Es la intencién explicita
de pensar una obra o un evento en funcién del encuentro interactivo con
la ciudadanfa receptora lo que afirma su sentido publico. El objeto artistico
por si mismo no genera este tipo de relacién.

Otro aspecto que se puede aclarar y que ya ha sido sugerido anterior-
mente es el de la valoracién de las obras y eventos en la escala de calificacién
aplicada por los criticos de arte, la cual es necesariamente distinta de la del
ciudadano comun. La calidad importa, indudablemente, pero a ella hay que
anadirle el valor de su impacto en la memoria y en la conciencia de quienes
han tenido ocasién de acercarse a esas propuestas. La pared de rosas formada
por Doris Salcedo en un muro del centro de Bogotd en 1999, conmemorativa
del asesinato de Jaime Garzén, tuvo un cierto cardcter aleatorio, no todo en
ella fue planeado. No fue perfecta, sin embargo dejé una huella profunda

en muchos de los transetintes que se acercaron a ella.
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Del arte urbano a las practicas artisticas de la ciudad

Es interesante preguntarse qué sentido tienen hoy las précticas artisticas
en el espacio urbano. Las ideas de conmemoracién y ornamento y las ideas
de la ciudad como museo al aire libre atin persisten pero han pasado a un
segundo plano. La nueva mirada se encuadra dentro del escenario de la vida
ciudadanay pretende alterar lo rutinario y convencional para abrir ventanas
que captan nuevas imdgenes y significados. El espacio urbano, percibido
rutinariamente, se transforma momentdneamente en algo diferente. La
experiencia directa prima sobre la mera contemplacién.

La realizacién de una obra o evento en la ciudad requiere trabajo y
recursos. Dada la dificultad de ser objeto de mercado, muchas de las nuevas
précticas requieren apoyo para ser realizadas y en esto pueden contribuir
tanto el sector pablico como el privado. Son por ello importantes las con-
vocatorias y concursos que periédicamente se abren en Bogotd y en otras
ciudades del pais. El dejar registros adecuados es igualmente significativo
pues permite contribuir a la construccién de la memoria del arte en la ciudad.

En la ciudad de hoy conviven los objetos conmemorativos, ornamentales
o “puramente artisticos” con huellas o recuerdos de innumerables acciones
que, valiéndose de nuevas formas y medios de expresion han intentado
transformar el espacio urbano en una entidad dindmica gracias al contacto
entre un acto incitante o provocador y una ciudadanfa que responde a su
manera ante el estimulo que se le propone.

La ciudad es una creacién colectiva y dindmica que se desarrolla en el
tiempo y en el espacio. Al entenderla como tal se aprecia el valor tanto de
lo permanente como de lo efimero, de lo que conserva el sentido a través
del tiempo, de lo que lo pierde y de aquello que en un momento dado es
significativo. En el pasado se celebraba con mucha pompa la inauguracién
de una estatua conmemorativa. En ese tipo de ceremonias se establecia una
distancia entre los poderes y el pueblo. Las obras abstractas infunden cierto
respeto, pero también se distancian de sus espectadores. Hoy se pretende
romper con esas pompas y barreras y celebrar la posibilidad de encuentro
entre unas ideas artisticas y una porcién apreciable de ciudadania. Ese en-
cuentro es importante como parte del proceso actual de construccién de
ciudad en Colombia.
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El espacio publico no es la residencia de las musas sino la
del ciudadano y sacralizarlo lo empobrece.
Ignasi de Lecea

La calle ha muerto. Ese descubrimiento ha coincidido
con los frenéticos intentos de su resurreccién. El arte publico
estd por todas partes: como si dos muertes hiciesen una vida.

Rem Koolhaas

Bogotd es una ciudad que en las dltimas décadas ha tenido unos pa-
trones de desarrollo similares a muchas ciudades del mundo, debido a que
los objetivos de dichos desarrollos, y los intereses a los cuales responden son
también similares. Esto la ha llevado a adquirir caracteristicas particulares
de las ciudades contempordneas. El presente trabajo examina la experiencia
urbana de los habitantes de la Bogotd contempordnea a partir de su relacién
con el espacio abierto, la calle, y las manifestaciones artisticas presentes en ella.

La escultura monumental urbana

A modo de introduccién permitaseme comenzar refiriendo un suceso
personal. Una mafiana de domingo, aprovechando el tramo de la ciclovia
que discurrfa por la Avenida El Dorado de Bogotd, antes de que fuera des-
terrada por la construccién de la troncal del sistema de transporte masivo
Transmilenio, me dedicaba a fotografiar algunas de las obras de arte ins-
taladas a lo largo de su trayecto. Habia subido al puente que permite a la
carrera 50 cruzar por sobre la Avenida El Dorado, para fotografiar el grupo
escultdérico Longos que se alza en el separador de ésta dltima. Longos, obra
del escultor Hugo Zapata, estd conformado por tres estructuras piramidales
alargadas, de treinta metros de largo cada una, construidas con ldminas de
hierro e instaladas en ese lugar en 1994. Con su forma geométrica y su ta-
lante minimalista, hacen alusién a las cordilleras de los andes colombianos
sumergiéndose en el mar en la costa pacifica; pero también plantean un

didlogo con los cerros que enmarcan la ciudad por el oriente.

23



Alberto Vargas Rodriguez

En el dicho oficio estaba, cuando reparé en un individuo que tras apearse
de su bicicleta caminé hacia una de las estructuras que conforma Longos y
se dedicd a efectuar una tranquila miccién sobre su superficie. Mi primera
reaccién fue de indignacién: ;cémo se atreve? ;Es una obra de arte! Era obvio
que para el urbano (no tan urbano) desaguador no lo era; o no significaba gran
cosa. No representaba para ¢l lo que generalmente se espera que represente
para la ciudadanfa una obra de arte puesta en el espacio publico. Pareciera
que a quién menos interesa el arte publico es justamente al publico.

Vino a mi memoria la amarga invectiva proferida por Alfredo Iriarte
contra los que llama la “canalla urbana” bogotana. “Una ciudad —dice con
encono— tiene que ser descastada hasta los extremos mds delirantes; tiene que
demostrar una densidad de poblacién no inferior a cuatro hijos de la gran
puta por metro cuadrado, para dedicarse, como a diario lo hace Bogotd, a
profanar, a destrozar, a mutilar y a envilecer por todos los medios posibles
los monumentos publicos que en las urbes civilizadas ensalzan y enaltecen
cuanto hay de egregio, de noble y de glorioso en su pasado”.! Aunque en
un principio me sent{ inclinado compartir el dictamen de Iriarte, me di
cuenta, sin embargo, que la explicacién de la actitud de aquel transetnte era
probablemente mds compleja. Con desprevenida claridad, aquel individuo
estaba expresando lo que para una gran cantidad de habitantes de la urbe
representan muchas de las obras de arte puestas en el espacio publico de la
calle: unos objetos inexplicables, intrascendentes cuando no estorbosos, o
un insélito mobiliario urbano susceptible de los mds diversos usos.

El episodio sugiere una curiosa analogfa con el mingitorio de porcelana
que, con el propdsito de cuestionar el mundo del arte, Marcel Duchamp
elevé sarcdsticamente a la categoria de objeto artistico, instaldndolo con el
titulo Fuente, en la primera exposicién de la Society of Independent Artists
celebrada en 1917 en Nueva York. El personaje de la historia referida, al
hacer lo contrario, al emplear un objeto artistico, una escultura urbana,
como mingitorio, inconscientemente también estd suscitando un cuestiona-
miento al mundo del arte; un mundo que pareciera ser cada vez mds ajeno

a la mayorfa de las personas.

1

Alfredo Iriarte, Abominaciones y denuestos, Bogotd, Espasa-Calpe, 1994, p. 87.
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El suceso relatado fue, por supuesto, un evento fortuito, pero son mu-
chas las obras de arte instaladas en el espacio publico en Bogotd que corren
suertes parecidas; es pricticamente imposible referirse a la escultura Mariposa
de Edgar Negret, emplazada en la Plaza de San Victorino, sin que alguien
haga alusién al cotidiano empleo que como tobogdn que le dan los nifios
del lugar. Casos hay, no pocos, atin mds funestos en los que los monumentos
se hallan gravemente deteriorados; victimas del abandono y el vandalismo.
Circunstancias de esta naturaleza, ademds del cuestionamiento que propician
sobre el mundo del arte, también promueven la reflexién sobre el rol que
estas obras cumplen en la configuracién de la ciudad. Y es justamente esta
pregunta: el papel que desempenan en la configuracién de lo urbano las
obras de arte emplazadas en la ciudad de Bogotd; tanto el pretexto como la
directriz que orienta la presente reflexién.

Para aproximarse a una respuesta, consideramos provechoso comenzar
planteando algunas consideraciones histéricas sobre la configuracién socio-
politica de las ciudades contempordneas.

En 1943 el arquitecto y urbanista Josep Lluis Sert, el pintor Fernand
Léger y el historiador del arte y la arquitectura Sigfried Giedion, formularon
el manifiesto conocido con el nombre de Nueve puntos sobre la monumen-
talidad. El segundo punto de dicho manifiesto destaca la importancia de
los monumentos en la construccién del tejido social de las comunidades
humanas. Afirma: “Los monumentos son la expresién de las necesidades
culturales més elevadas del hombre. Deben satisfacer la eterna necesidad
humana de simbolos que traduzcan o expresen la fuerza colectiva. Los mo-
numentos mds esenciales son aquellos que expresan los sentimientos y el
pensamiento de esta fuerza colectiva: la gente”.? Si se acepta este postulado,
es preciso admitir que los monumentos, tienen valor en la medida en que
al conjugar sentimientos y pensamientos colectivos, contienen significados
que contribuyen a la cohesidn social. Tal serfa entonces parte importante
del valor de la escultura instalada en el espacio publico, puesto que, como

2 Josep Lluis Sert, «Nueve puntos sobre la monumentalidad», en Sert en New York. Catdlo-

g0 para la exposicion en Barcelona, Barcelona, Museo de arte contempordneo de Barcelona,

1998, p. 15.
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ha sefialado Rosalind Krauss, ésta, en principio, comporta una légica que
parece ser inherente a la 16gica del monumento.” Sin embargo, en el cuarto
punto del mismo manifiesto, los autores deploran el hecho de que con la
llegada de la modernidad los monumentos parecieran haber perdido su
antiguo valor simbdlico. Dicen: “En los tltimos cien afos se ha producido
una devaluacién del monumentalismo. Esto no significa que no haya monu-
mentos formales o ejemplos arquitecténicos construidos con esa finalidad,
pero los supuestos monumentos de fechas recientes se han convertido, con
raras excepciones, en receptdculos vacios. No representan de ningiin modo el
espiritu o el sentimiento colectivo de los tiempos modernos” (las cursivas son
nuestras).*

Si Sert, Giedion y Léger tienen razén, y lo que ocurre con muchas de
las esculturas y obras de arte emplazadas en el espacio publico urbano pa-
recen ddrsela, habrd que examinar las caracteristicas de eso que los autores
llaman “espiritu o sentimiento colectivo de los tiempos modernos”, y las
razones por las cuales el monumento, incluyendo a la escultura, han visto
mermada su trascendencia.

“Lo distintivamente moderno en nuestra civilizacién —afirma Louis
Wirth en su célebre ensayo de 1938— estd mejor sefialado por el crecimien-
to de las grandes ciudades”.” Las ciudades modernas, grandes ntcleos de
poblacién alrededor de los cuales gravitan centros menores y en cuyo seno
se concentran las principales funciones politicas y econémicas, no sola-
mente propiciaron una inédita diferenciacién entre campo y ciudad, sino
que forjaron la condicién de ser urbano como un particular modo de vida.
Un modo de vida que se ha irradiado pricticamente hacia todas las formas
sociales y culturales del planeta.

Pero, ;qué serd eso “distintivamente moderno” que caracteriza a las gran-

des ciudades? Henry Lefebvre asevera sin ambages que es la industrializacién.®

> Rosalind Krauss, La escultura en el campo expandido, en http://es.scribd.com/doc/12137509/
Krauss-Rosalind-La-Escultura-en-El-Campo-Expandido.

4 J.L. Sert, op. cit., p. 17.

Louis Wirth, £/ urbanismo como modo de vida, traduccién de Victor Sigal, Buenos Aires,

Ediciones 3, 1962, p. 1.

¢ Henry Lefebvre, El derecho a la ciudad, 3* ed., Barcelona, Peninsula, 1975, p. 17.
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La burguesia industrial urbana que produjo la industrializacién,
valiéndose de las virtudes de la ciencia y la técnica modificé radicalmente
las condiciones de produccién e impuso en el mundo una economia inter-
nacional de mercado; y la consolidacién del poder econémico le allané el
camino para la apropiacién del poder politico, el cual, como lo ha mostrado
Max Weber,” ejerce y usufructia a través de la configuracién de estructuras
estatales y productivas organizadas burocrdticamente.

Durante el siglo x1x, la consolidacién de las ciudades modernas como
centros poh’ticos, econdémicos y sociales, tanto en Europa como en Nor-
teamérica, propicié un notable crecimiento demogrifico e impulsé la
expansién y la renovacién urbana. Hasta entonces, los espacios publicos
estaban conformados generalmente por plazas y cementerios; sin embargo,
un elemento novedoso de esa renovacién urbana fue la introduccién de los
parques. Estos espacios, que ampliaron los escenarios de sociabilidad en las
ciudades, a finales de la centuria incentivaron considerablemente la proli-
feracién de la escultura monumental urbana. La decidida identificacién del
siglo x1x con la historia y la identidad nacional, motivé la predileccién por
los temas conmemorativos de héroes militares, politicos y culturales. Y esta
euforia por erigir monumentos no se limité a las grandes potencias; como
anotan Robert Rosenblum y H.W. Janson, “[...] se extendia, aunque no
de manera tan grandilocuente, también a las naciones menos influyentes,
como las de Escandinavia y las de Sudamérica”.?

En los primeros afios del siglo xx comienza a hacerse ostensible en
muchas ciudades latinoamericanas la influencia que sobre las nacientes
burguesias de estos paises ejercerfa la cultura francesa y en particular el
modelo urbanistico promovido por Napoledn 111 para la ciudad de Paris y

desarrollado por el barén Haussmann. José Luis Romero afirma de estas

En su magna obra Economia y sociedad, publicada por primera vez en 1922, en la cual
examina meticulosamente diversas formas de organizacién social acaecidas en Occidente,
Max Weber afirma: “Sin duda la burocracia no es ni con mucho la dnica forma moderna
de organizacién, como la fibrica no es tampoco la tinica forma de empresa industrial. Pero
ambas son, con todo, las que imprimen su sello a la época presente y al futuro previsible.
El futuro es de la burocratizacién...” Max Weber, Economia y sociedad, 22 ed., 1* reimp.,
Bogotd, Fondo de Cultura Econémica, 1997, p. 1072.

8 Robert Rosenblum y H.W. Janson, E/ arte del siglo xix, Madrid, Akal, 1992, p. 565.
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burguesfas latinoamericanas: “Amaron los jardines de trazado francés y las
amplias avenidas. Adn en ciudades de poco cambio aparecieron paseos y
avenidas: el Paseo Coldn y luego la Avenida Arequipa en Lima, la Avenida
Bolivar en Caracas, la Avenida Colén en Bogotd” (las cursivas son nuestras).’
La Avenida Cristébal Colén, correspondiente a la calle 15 entre San Victorino
y la estacién del ferrocarril, con su iluminacién, su profusa arborizacién, su
pavimento, las lujosas mansiones que la bordeaban, representaba cabalmente
una mimesis del espiritu haussmanniano. Marshall Berman ha mostrado el
papel que tuvieron en la configuracién de la ciudad moderna los bulevares,
con su capacidad para congregar personas y su visibilidad. Afirma: “Se dise-
flaron grandes panordmicas con monumentos al final de cada bulevar, a fin
de que cada paseo llevara a un climax dramdtico”.'® En la Avenida Coldn el
“remate espectacular” lo constituyé el monumento a la Reina Isabel la Ca-
tolica y Cristébal Colén disefiado por el escultor italiano Cesare Sighinolfi
e inaugurado en 1906."" La Avenida Colén marcé el inicio de la expansién
de la ciudad hacia el occidente y, como sefala Alberto Saldarriaga, hizo parte
de una importante transformacién de la ciudad en el sentido de cambiar la
“concepcién de la ciudad y el espacio publico que abandond la reticula tra-
dicional e implanté ideas andlogas a las de la ciudad jardin y a los trazados
diagonales que evocaron imdgenes de gran ciudad europea”.'?

En muchas ciudades latinoamericanas, en su afin de proyectar una
imagen de ciudad moderna, al estilo europeo, “crecié el nimero de plazas
y plazuelas, cuidadas con esmero las de los barrios altos, y en las mds im-
portantes se levantaban los monumentos a los héroes, grandiosos como las
estatuas ecuestres de San Martin y Bolivar en varias ciudades, [...] o el de

José Luis Romero, Latinoamérica: las ciudades y las ideas, 2* ed., 3 reimp., Buenos Aires,
Siglo xx1, 2007, p. 277.

Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire: la experiencia de la modernidad, 5
ed., Bogotd, Siglo xx1, 1991, p. 151.

AAVV., Bogord, un museo a cielo abierto, vol. 1, Bogotd, Alcaldia Mayor / Instituto Distrital
de Patrimonio Cultural, 2008, p. 302.

Alberto Saldarriaga Roa y Lorenzo Fonseca M., «Un siglo de arquitectura colombiana», en
Nueva historia de Colombia, vol. Vi: Literatura y pensamiento, artes, recreacidn, Bogotd, Pla-

neta, 1989, p. 185.
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Santander en Bogotd”." El monumento de Francisco de Paula Santander,
obra del escultor florentino Pietro Costa, fue inaugurado en 1878 en la
que en la época colonial se conocia como Plaza de las Yerbas, y que con el
advenimiento de la repiblica habia sido rebautizaba con el nombre de Plaza
Santander. Ademds de la instalacién el monumento, la plaza se transformé en
un parque del cual se decfa que se asemejaba a “un rincén del fino Parfs”."4
En un texto publicado en 1884, el diplomdtico argentino Miguel Cané se
referfa la plaza Santander en los siguientes términos: “Hay el pequefio square
Santander, muy bien cuidado, lleno de drboles, y en cuyo centro se encuen-
tra la estatua del célebre general, pero que en valor artistico estd muy por
debajo de la de su ilustre amigo y jefe.* Desgraciadamente ese punto, que
podria ser un agradable sitio de reunidn, estd generalmente desierto...”."
Las nuevas burguesfas engalanaban la ciudad imitando un modelo europeo
que les hiciera parecer cosmopolitas y modernos; sin embargo, el centro de
la vida publica, al menos en la Bogotd de finales del siglo xix y comienzos
del xx estaba en otra parte: en el altozano de la catedral.

En 1910, con motivo de la celebracién del Centenario de la Independen-
cia, se construyé en el limite nororiental de Bogotd el Parque de la Indepen-
dencia. Su inauguracidn, que inclufa una gran exposicion artistica, industrial
y comercial, en pabellones debidamente construidos con materiales modernos
como el hierro y el vidrio, evidencia la mentalidad modernizadora que se
afincaba de las élites dirigentes. En ese mismo afio, y con el mismo motivo,
se erigieron en diversas plazas y parques de la ciudad monumentos escultéri-
cos conmemorativos de héroes militares politicos y culturales asociados con
la lucha por la independencia. El escultor francés Raoul Carlos Verlet, por
encargo del Jockey Club, modelé un busto de Camilo Torres y Tenorio que

se instal$ originariamente en el Parque del Centenario; y comisionado por

13

José Luis Romero, op. cit., p. 277.

Citado por Fabio Zambrano Pantoja en Historia de Bogotd: siglo xx, Bogotd, Villegas, 2007,
p. 53.

" Se refiere a la escultura de Simén Bolivar emplazada en la Plaza de Bolivar en Bogotd.

5 Miguel Cané, «Notas de viaje sobre Venezuela y Colombia [1881-1882]», en De paso por
Bogotd: antologia de textos por viajeros ilustres en Bogotd durante el siglo xix, Bogotd, Funda-
cién Gilberto Alzate Avendano, 2008, p. 44.
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el Polo Club elaboré la estatua de Francisco José de Caldas que adn reposa
en la plazoleta de Las Nieves. Por su parte, el Gun Club doné a la ciudad
un busto de Antonio Ricaurte elaborado por el escultor francés Henri Leén
Greber, quien también hizo una estatua de Antonio Narifio.

A través de estas figuras heroicas, se evidenciaba la intencién de las élites de
reforzar su idea de nacién. También, como en la escultura de Caldas, a quien
se denominé “el Sabio” y que se representa en actitud reflexiva, y provisto de
objetos alusivos a la ciencia, se evidencia la mentalidad modernizante de la
nueva burguesfa, que vefa en el conocimiento y la ciencia un valor importan-
te. La notable presencia de los clubes evidencia la influencia de otro modelo
europeo, la Inglaterra victoriana, en las nacientes burguesias latinoamericanas;
y ademds, la propension de esas nuevas burguesias, que se iban configurando
tanto con miembros del antiguo patriciado como con individuos venidos del
mundo de los negocios, a constituirse en restringidas oligarquias.

Durante las siguientes tres décadas, proliferaron los monumentos re-
presentativos de héroes militares, politicos y culturales representativos de la
nuevas élites que se estaban configurando. Caracteristico de este periodo fue
la representacion escultérica publica de hombres de letras y ex presidentes,
que en aquellas épocas era bastante usual que fueran las mismas personas.
Puesto que las nuevas burguesias, dadas las mayores posibilidades de ascenso
social existentes, inclufan individuos venidos de muy diversas procedencias
(muchas veces non sanctas incluso), la oligarquia que se estaba consolidando,
apel6 al refinamiento de las letras como estrategia de distincién. “Para algu-
nos grupos de las nuevas burguesias, el desarrollo de cierto gusto estético, la
preocupacién por la pintura o la literatura, parecié el complemento necesario
de una modernizacién acabada que debia culminar en ciertas formas de
refinamiento personal. [...] Al fin, el refinamiento sensible podfa ayudar a
justificar el ascenso de la nueva aristocracia del dinero”.'® Algunos notables
ejemplos en Bogotd son las esculturas de Rufino José Cuervo (Charles Raoul
Verlet, 1914), Miguel Antonio Caro (Charles Henri Pourquet, 1917), Ma-
nuel Murillo Toro (Charles Raoul Verlet, 1920) y Rafael Nufiez (Francisco
Antonio Cano, 1922)," entre otros.

16

José Luis Romero, op. cit., p. 290.
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Sin embargo, como lo expresa la afioranza de Sert, Léger y Giedion,
hacia mediados del siglo xx el monumento publico se fue haciendo cada
vez menos representativo. La escultura publica, que en el modelo de la ciu-
dad decimondnica, tuvo un importante valor simbélico, fue perdiendo su
capacidad de significacién, perdiendo ademds su condicién de modeladores
fisicos y mentales de la ciudad. Muchas de ellas, por el contrario, se fueron
convirtiendo en anodinos o incémodos objetos urbanos, victimas de la indi-
ferencia, el abandono, las modificaciones arbitrarias, o incluso el estropicio.

Por otra parte, muchas obras se vieron sometidas a mudanzas en las
que, al ser sacadas del contexto para el cual fueron creadas, perdieron buena
parte de su significacién original. Al ser ubicadas en “cualquier lugar” pier-
den buena parte del sentido con el que fueron creadas. Tal vez el ejemplo
mds elocuente en Bogotd sea el caso del Monumento a la reina Isabel la
Catdlica y Cristébal Colén. Emplazadas en 1906 en la recién construida
Avenida Coldn, fueron concebidas por Cesare Sighinolfi para ser ubicadas
frente a frente con la intencién de resaltar el momento decisivo del viaje y
su direccién hacia el occidente, direccién que es sefialada con el gesto del
brazo derecho de Cristébal Colén. En 1948 fueron trasladadas a la glorieta
de Puente Aranda y puestas en pedestales contiguos, mirando ambas en la
misma direccién. Al hacerlo asi, no solamente se perdié el sentido primi-
genio cual era el de la interlocucién entre Colén y la Reina acerca del viaje,
sino que ademds se presentaba el equivoco de que el brazo de Colén no
senalaba ya hacia el occidente, como era el designio original, sino hacia el
sur. Finalmente, en 1988 fueron instaladas en el separador de la Avenida
el Dorado, cerca del acropuerto, donde se colocaron nuevamente enfren-
tadas. Sin embargo, al ser puesto Colén mirando hacia el oriente, su gesto
nuevamente sefiala hacia el sur, persistiendo el yerro. Quizd tuviera razén
Quatremére de Quincy cuando apuntaba que: “desplazar los monumentos
[...] es matar el arte para hacer con él la historia”.'®

V' AA.VV., Bogotd, un museo a cielo abierto, op. cit., pp. 59-78.

Quatremére de Quincy, citado por José Ignacio Roca, «Bogotd / arte / puiblico», en Sin ti-
tulo, Bogotd, Bogot4, Biblioteca Luis Angel Arango, 2000, p. 31.

18

31



Alberto Vargas Rodriguez

Diversas son la causas atribuidas a esta desvalorizacién colectiva de
los monumentos. Rosenblum y Janson afirman: “Lo que acabé finalmente
con el monumento publico fue una combinacién de factores: Uno de ellos
debié ser, seguramente, el propio cansancio: cada vez habia menos que
celebrar y ain menos maneras de hacerlo. [...] Finalmente, sin embargo,
fueron los propios artistas los responsables de la extincién de la especie. Los
mejores escultores ya no estaban dispuestos a erigir el tipo de monumento
que gustaba al puablico. [...] La desaparicién del monumento publico, por
tanto, es mds que un sintoma de la cambiante relacién entre el publico y el
artista; sefala realmente el fin de una era”.”?

La nueva era se caracterizaba, entre otras cosas, por la masificacién y la
expansion urbana; el afdn de lucro que estimulaba la especulacién mercantil
del suelo y el cardcter predominantemente funcional de la ciudad; la falta
cada vez mayor de espacios urbanos gratificantes; la aparicién de nuevos
referentes culturales debido a la aparicién de nuevas tecnologias de la infor-
macién como el cine y la televisién; el surgimiento de nuevas clases sociales.
En este nuevo ordenamiento, el tiempo prevalece sobre el espacio porque
la racionalidad y el dinero, que son los que dominan, son por excelencia
fuerzas méviles.” La sociedad urbana moderna es dindmica y temporal;
también es organizada: “el reloj y las sefiales de trdfico son los simbolos de
base de nuestro orden social en el mundo urbano”.*!

A mediados de siglo, las principales ciudades latinoamericanas estaban
cambiando drdsticamente: se estaban transformando en metrépolis y se
estaba generando en ellas un nuevo estilo de vida. “Era el estilo de vida que
correspondia a una cultura cosmopolita, creacién de las metrépolis, o mejor
dicho, de una capa comin a muchas metrépolis de las que integraron el
nuevo mundo urbano de Latinoamérica, relacionado, sobre todo con los

Estados Unidos”.?

¥ Robert Rosenblum y H.W. Janson, op. ciz., p. 566.

2 Ernesto Sdbato, Obras, ensayos, Buenos Aires, Losada, 1970, p. 158.

Lewis Wirth, «Urbanism as way of life», en American Journal of Sociology, vol. 44, Ne 1,
1938, p. 71.

José Luis Romero, op. cit., p. 370.
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Expresién de esta transformacién en Bogotd puede verse en desarrollos
urbanfsticos tales como la construccién de la Avenida de la Américas en 1946,
la cual debfa conectar el aer6dromo de Techo con el centro de la ciudad, y
mds tarde, a finales de los afios cincuenta, la construccién del Aeropuerto
Internacional Eldorado, y la avenida del mismo nombre, que conectaria el
nuevo aeropuerto con el conjunto hotelero y de negocios desarrollado en
el antiguo sector de San Diego, denominado Centro Internacional. En la
Avenida de las Américas, vuelve a apelarse a la escultura monumental, esta vez
como recurso para engalanar la ciudad y presentarla como una urbe pujante
y moderna. Con motivo de la realizacién de la 1x Conferencia Panamericana
en 1948, se construyé cerca de aerédromo, un conjunto escultérico cono-
cido como Monumento a las Banderas. Alonso Martinez Neira, su creador,
“esculpid veinte grupos, de seis mujeres cada uno, para adornar la base de
los midstiles colocados. Las figuras femeninas representaban la ingenierfa,
el comercio, la justicia, las artes, la agricultura y la electricidad”.”® Todas
estas circunstancias: la internacionalizacién de la ciudad y el cambio en el
tratamiento formal y en la temdtica: cuerpos arquetipicos de mujeres, que
representan no a héroes patrios, sino ciencia, artes y oficios, evidencian la
mentalidad de las nuevas clases dominantes: cosmopolita, multinacional y
afincada en la moderna fe en el progreso.

También como parte de las obras de la 1x Conferencia Panamericana,
se instalé en la Avenida de las Américas, en el tramo comprendido entre
el aerédromo y el sector de Puente Aranda, el monumento a Sia, la diosa
del agua en la mitologfa chibcha. El monumento estaba conformado por
un estanque de agua sobre el cual sobresalia, reflejdndose a su vez en él, la
escultura tallada en piedra en 1947 por la artista Marfa Teresa Zerda de
una figura femenina que representa a la diosa Sia. Tras la imagen, y enmar-
cando el estanque, se levant6 un pértico con cuatro columnas intermedias
del orden jénico disefiado por el arquitecto Manuel de Vengoechea. El
monumento, con su pértico neocldsico, reflejaba por una parte el cardcter

tradicionalista de algunos sectores de las antiguas clases aristocrdticas de la

3 AAVV., Bogotd, un museo a cielo abierto, op. cit., pp. 311-13.
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ciudad; y con su representacién de una deidad prehispdnica por otra, una
tendencia nacionalista, exaltadora de valores propios, que se habia venido
manifestando en el arte colombiano desde mediados de los afios treinta. El
monumento a la diosa Sia, que ain sigue ocupando el mismo lugar donde
fue emplazado originalmente, ha sufrido con el paso del tiempo un gran
deterioro. Ha sido victima tanto de la intemperie como del vandalismo del
publico y adn de la propia administracién de la ciudad que, con el pretexto
de la construccién de la troncal del sistema Transmilenio, eliminé el estan-
que de agua reemplazdndolo por una plazoleta adoquinada y un remedo
de estanque con azulejos. Un suceddneo de la mds dudosa calidad tanto
formal como simbdlica.

A mediados del siglo xx, la desmedida utilizacién funcional y el acelera-
do crecimiento demogrifico ocasionaron un considerable menoscabo en las
ciudades. Entonces, como afirmaba Henri Lefebvre: “La fealdad burguesa,
la avidez por ventajas visibles y legibles en las calles se instalaron en poco
tiempo en lugar de la belleza y el lujo aristocrdtico”.? Tal fue el desmedro,
y en algunos casos la “tugurizacién”, de las principales ciudades, especial-
mente de sus centros urbanos, que sobre los afos setenta del siglo xx hubo
quienes consideraron que la civilizacién urbana habfa entrado en crisis.
La decadencia arquitecténica y ambiental, la inseguridad y los problemas
sociales derivados hicieron que muchos auguraran el fin de las ciudades. En
ese poco alentador panorama, la calle, el mds significativo elemento urbano,
cargé con el estigma surgido de la percepcién de ser maléfica y peligrosa. Jane
Jacobs ha sefialado que: “Cuando las calles de una ciudad ofrecen interés,
la ciudad entera ofrece interés; cuando ofrecen un aspecto triste, toda la
ciudad parece triste. Y mds todavia, si las calles de una ciudad estdn a salvo
de la barbarie y el temor, la ciudad estd mds o menos tolerablemente a salvo
de la barbarie y el temor”.

Esta percepcién de temor hizo que comenzara entonces a producirse
el abandono de la calle e incluso, en muchos casos, de la propia ciudad.

El recurso mds inmediato hacerlo en refugiarse en zonas unifuncionales

2 Henry Lefebvre, El derecho a la ciudad, 3 ed., Barcelona, Peninsula, 1975, p. 30.
»  Jane Jacobs, Muerte y vida de las grandes ciudades, Madrid, Peninsula, 1973, p. 15.
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tales como conjuntos de vivienda cerrados y custodiados. Otros, los que
pudieron, abandonaron la ciudad para establecerse en las dreas vecinas.
En muchas ciudades del mundo, gentes provistas de capital econémico
y cultural trasladaron sus lugares de residencia a las denominadas edge
cities o suburbios. También las empresas abandonaron la ciudad en busca
de lugares seguros y ambientalmente mds atractivos. Como resultado las
actividades comerciales, que en una sociedad de consumo son vitales, se
vieron seriamente afectadas por el deterioro de las calles y surgié entonces
el centro comercial, ese simulacro a escala de la ciudad ideal, cerrada y
segura, dotada de calles, plazas, restaurantes, cafés, teatros y, sobre todo,
tiendas. Los centros comerciales convirtieron a las ciudades en policén-
tricas, se hicieron socialmente signiﬁcativos y, en consecuencia, los viejos
centros histéricos abandonados fueron siendo colonizados por las personas
de menores recursos que encontraban alli tanto refugio como posibilidades
de supervivencia.

Bogotd no fue ajena al deterioro; tampoco a la tendencia al éxodo. Con
el agravante de que mientras las gentes de mayores recursos abandonaban
la urbe hacia las poblaciones cercanas en el norte de la ciudad, la pobreza y
la violencia que azota las dreas rurales aumentaban la migracién de miles de
personas menesterosas, que iban a instalarse en los espacios que iban que-
dando abandonados en el centro, o en los periféricos cinturones de miseria.
La penuria econdmica y la falta de empleo, indujeron la apropiacién del
espacio publico por parte de comerciantes informales y rebuscadores, como
el caso de la plazoleta de San Victorino y, probablemente el mds dramdtico,
la expansién del sector ocupado por indigentes y recicladores de basura
conocido como “El Cartucho”.

La calle, particularmente en el centro de la ciudad, se fue haciendo cada
vez menos atractiva, y en muchos casos era percibida como territorio hostil.
Buena parte del espacio publico se hizo privativo del comercio informal
aumentando la inseguridad. Los espacios gratificantes y los referentes sim-
bélicos se hicieron cada vez mds exiguos. Dieter Jihnig sehala un elemento
fundamental caracteristico de esa ciudad funcional, capitalista: “[...] la
pérdida —que ha llegado a la perfeccién en casi todas partes— del cardcter
publico de calles y plazas, lugares donde, por lo tanto, el elemento humano
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ha quedado reducido, por degradacién, a un mero conjunto de lugares de
transporte y de descarga”.?

Todo esto condujo a que la mayoria de los monumentos publicos,
que representaban los valores de las antiguas elites dominantes, no tenfan
ya el mismo valor simbélico para las nuevas masas que estaban ocupando
la ciudad. Tal situacién ayuda a comprender tanto la indiferencia de que
son objeto como, incluso, su detrimento. Dirfase que la elite bogotana
que propicié esos monumentos como emblemas de su lugar en el mundo,
al abandonar la ciudad también los abandond a su suerte. Muchos casos
hubo en los que en los que esos monumentos fueron trasladados sin que
mediara un criterio claro que considerara su originario valor simbdlico. Es
el caso, por ejemplo, del busto de Antonio Ricaurte al que el Gun Club,
su auspiciador, hizo trasladar al frente de su nueva sede en el norte de la
ciudad;” o el del monumento a Antonio Ricaurte que, como si se tratara de
un mueble ordinario, fue siendo desplazando desde el centro de la ciudad
hacia el norte, a través de diversos emplazamientos, hasta quedar prdctica-
mente arrumado “en la plazoleta adyacente a la carrera 13 entre calles 63
y 64, donde actualmente se encuentra ya sin su pedestal original, sin las
cartelas que decoraban la peana original y sin sus basas”.?® La ciudad misma,
su administracién, no hace mucho por generar un reconocimiento de sus
monumentos por parte del ptblico. Baste citar el ejemplo del busto al poeta
Julio Flérez. Elaborado en bronce por el escultor Luis Pinto Maldonado
con el propésito de ser instalado en el parque ubicado en la carrera Séptima
a la altura de la calle 54, terminé siendo emplazado en 1967 en el parque
Antonio José de Sucre, en la misma carrera Séptima pero con la calle 60.
En la cara frontal del pedestal podia leerse el poema «Resurrecciones». En
el ano 2004, con motivo de la remodelacién del parque, el monumento
fue trasladado al lugar que hoy ocupa, el costado nororiental del mismo, y
el pedestal original fue modificado de manera arbitraria. El busto se ubicé

% Dieter Jihnig, Historia del mundo historia del arte, 1* reimp., México, Fondo de Cultura

Econémica, 1993, p. 19.
AAVV., Bogotd, un museo a cielo abierto, op. cit., pp. 240-242.
2 Ibid., pp. 245.
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sobre un prisma de cemento de tres metros de altura que antes que destacar
el bronce del poeta casi lo invisibiliza. Ademds, no sélo se suprimié el poema,
sino que no exhibe indicacién alguna que permita conocer la identidad de
la persona alli representada.

Imagen 1. Luis Pinto Maldonado, Monumento al poeta Julio Flérez, 1967, bronce, carrera
Séptima con calle 60. Fotografia: Alberto Vargas. La pieza no tiene ninguna indicacién que

informe al transetinte la identidad del personaje representado, ni la del autor del monumento.

El “renacimiento” urbano: la ciudad contempordnea

Cuando ya muchas voces proferian el requiescat in pace por la ciudad,
hacia los anos ochenta del siglo xx ésta tomaba un nuevo aire. Gentes que
habian denigrado y huido de la urbe comenzaron a descubrir que no podian
vivir sin ella. Y fue justamente a partir de esos espacios céntricos que habfan
dejado abandonados quienes (personas y empresas) se habian trasladado a

la periferia o a los suburbios, que comenzé a renacer la nueva ciudad. En
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principio, los viejos edificios abandonados en los centros urbanos y sus calles
adyacentes comenzaron a ser rehabilitados y puestos a disposicién de un
segmento de poblacién compuesto generalmente por individuos con capital
financiero y cultural relativamente alto, que les permite tanto sufragar una
vivienda costosa como valorar las ventajas de vivir en el centro. Es un proceso
conocido como gentrificacién, mediante el cual se recambia la poblacién de
lugares anteriormente degradados, revitalizdindolos, con la expectativa de
resignificarlos. Vivir en esos lugares se convierte en simbolo de distincidn.
“Las dreas gentrificadas son construidas como islas de bienestar en una escena
urbana a menudo reducida a un mar de ruinas fisicas y econémicas”.”* Este
fue un proceso comun a muchas ciudades.

En Bogotd, estrategias de gentrificacidn comenzaron a desarrollarse entre
los afios 1985 y 1986, poniendo en prdctica diversas estrategias orientadas
a reactivar y revalorizar el centro de la ciudad. Se fomenté el uso mixto y
las ocupaciones multiples mediante la revitalizacién de la vivienda y el for-
talecimiento de las actividades comerciales y de servicios, lo cual dio lugar
a la propuesta de construir “ciudades dentro de las ciudades” para estratos
medio-altos como la Nueva Santafé o el Parque Central Bavaria. Este dltimo
con la reutilizacién de los viejos cascarones de la antigua fébrica de cerveza,
habilitados como restaurantes; la construccidn, en los terrenos adyacentes,
de vivienda de estrato medio-alto y la construccién de un jardin fusionado
con tiendas y restaurantes, es un buen ejemplo local de una “isla gentrificada
de bienestar” en el centro de la ciudad.

También se proyectd el rescate del pasado mediante la recuperacién
del Centro histérico y del barrio La Candelaria; iniciativa que a mds de la
revalidacién de su valor cultural y simbdlico, les confiere un valor de uso
como atractivos turisticos. Ademds, se comenzd a planear la recuperacién de
los espacios publicos, calles y plazas, ocupados por vendedores ambulantes y
estacionarios. También la provisién de nuevo espacio publico, especialmente
en forma de parques.

La ciudad de la produccién industrial en la que la funcionalidad la
eficiencia y la monumentalidad eran los principios rectores, fue siendo re-

29

Giandomenico Amendola, La ciudad postmoderna, Madrid, Celeste, 2000, p. 30.
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Imagen 2. La ciudad gentrificada: Parque Central Bavaria. Fotografia: Alberto Vargas.

emplazada por una ciudad en la que prima el intercambio, tanto comercial
como simbdlico, y sobre todo el placer. En este nuevo rol la visibilidad es
primordial. Es indispensable que la opaca y aburrida ciudad industrial se
transforme en una urbe atractiva, ornamentada y luminiscente. Va surgiendo
asf una ciudad collage, donde conviven, lado a lado, diversos y hasta antagé-
nicos estilos urbanisticos y arquitecténicos. En esta ciudad nueva se tiende
a anular la diferencia entre pasado y presente puesto que lo que se va con-
formando es una suerte de tapiz en el que aparecen coexistiendo temporal y
espacialmente retazos de diversas edades. “El resultado es un bien integrado
sistema de fragmentos donde ya no hay presente y pasado, sino una serie de
presentes de edades diferentes, todos auténomos pero interrelacionados en
tanto estdn dirigidos a una misma audiencia fragmentada y cambiante”.?’
En esta ciudad contempordnea todo se convierte en presente porque la

3 Jbid., P. 78.
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finalidad es el placer y el consumo. Asi, la imagen de la ciudad no es mds
la imagen temporal, histérica que representaba los valores de las antiguas
clases aristocrdticas y de la burguesia industrial sustentados en la tradicién,
sino que es una imagen sin tiempo, en la que todo estd en el presente para
gustar, para atraer. Una imagen mds acorde con la inmediatez, el hedonismo
y el vértigo que caracteriza a la sociedad contempordnea.

Imagen 3. La ciudad collage: eje ambiental de la Avenida Jiménez. Fotografia: Alberto Vargas.

En la ciudad contempordnea el interés por la funcionalidad y la eficien-
cia, que domind en la ciudad hasta los afios sesenta, ha sido sustituido por
el deseo de hacerla amable, atractiva y, sobre todo, visible. Esa pretensién
estd en consonancia con la incesante bisqueda de placer que impulsa la
sociedad contempordnea. El mercado y los mass media han convertido a la
belleza en uno de los mdximos criterios de aceptacién. De ahi la superva-
loracién de cosas como la juventud, la esbeltez corporal, la moda. Desde
esta perspectiva, también la ciudad debe hacerse atractiva para gustar a los
consumidores de placer y de distincién; para entrar en el circuito del cizy
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marketing. “Si la belleza es objeto, principal y constante, de una demanda
colectiva, a ésta no le queda mds que convertirse en un importante criterio
de valoracién de la ciudad y de sus partes. Atraer y seducir al consumidor es
esencial. También la ciudad, segtin la 16gica del mercado, tiene que seducir.
Tiene que gustar”.’! En esta visién, como ocurri6 con los bulevares de la
ciudad decimonénica, vuelve a cobrar una gran importancia la calle; enten-
dida en un amplio sentido que cobija ademds de las vias arterias las plazas
y los parques. En el city marketing la calle puede ser una magnifica vitrina.

En Bogotd es evidente la significacién que ha cobrado la calle en los
ultimos tiempos. Acciones como la peatonalizacién de vias del centro de
la ciudad como el “eje ambiental” de la Avenida Jiménez de Quezada,*
construido entre los afios 1999 y 2001, el cual integra un sendero peatonal
con un espejo de agua por el canal del rio San Francisco y drboles de flora
nativa; la remodelacién y construccién de parques (especialmente notable
es la construccién del parque Tercer Milenio en el lugar donde antes era “El
Cartucho”); la recuperacién de plazas como la de San Victorino, una de las
mds tradicionales de la ciudad; la creacidn de sendas especiales para transitar
en bicicleta; el desalojo del espacio publico dan cuenta de esa importancia.
Y un elemento sumamente sugestivo en esa pretensién de hacer seductoraa
la ciudad es la instalacién en muchos de esos espacios, y a lo largo de otras

varias calles, de obras escultdricas y pictdricas de diversa naturaleza.
La obra de arte puesta en el espacio piiblico urbano

La cuestién que ahora nos anima, luego de este panorama, tiene que
ver con el rol que desempefia la obra de arte instalada en el espacio publico
de la calle en la construccién de la Bogotd contempordnea. Sin desconocer
que no son los dnicos fenémenos con cardcter artistico posibles en el espacio
urbano de la ciudad de Bogotd, es necesario precisar que la materia de esta

reflexién la constituyen aquellos objetos que, en virtud de su procedencia

S Jbid, p. 127.
3 Pese a que mds tarde se introdujo a través del eje ambiental una ruta del servicio de trans-

porte masivo Transmilenio, la via tiene un marcado cardcter peatonal.
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de manos de artistas reconocidos como tales, se instalan admitiendo a priori
su cardcter de obras de arte.

Hay quienes sostienen que el valor de la obra de arte situada en el espacio
publico, radica en la posibilidad de hacer accesible el arte contempordneo a
amplios nucleos de poblacidn, para quienes visitar los museos convencionales
es una actividad ajena. Segtin este punto de vista, este evento, el arte en el
espacio publico, ademds de cumplir una funcién social como proveedor de
goce y cultura, permite la democratizacién del acceso al fenémeno artisti-
c0.* Un argumento atractivo si se piensa en que disfrutar un museo exige
cierto capital econémico y cultural, en el lenguaje de Pierre Bourdieu, que
no estd disponible en todos los nicleos de poblacién. Se presume que una
de las ventajas de la obra exhibida en el espacio publico es que frente a ella
discurre un publico plural y heterogéneo que en una amplia mayoria de
casos es extrano al fenémeno artistico.

Examinemos este argumento en relacién con la situacién de la Bogotd
contempordnea.

En la década de los setenta se da en Bogotd un giro importante en
términos del monumento publico urbano. La escultura representativa de
héroes politicos o culturales es menos usual; en cambio, se apela mds a la
escultura de cardcter abstracto. Esto naturalmente tiene que ver con cam-
bios culturales como los que se han sefalado, y también con desarrollos
artisticos propios de la época. A manera de ilustracién de lo dicho puede
citarse la escultura Dinamismo, de Edgar Negret, instalada en 1974 en
la plazoleta frente a la Procuraduria General de la Nacidn; o la escultura
Lanzando la onda (en algunas fuentes la catalogan como E/ cdndor), de
Alejandro Obregdn, instalada en 1975 en la plazoleta frente a Telecom; o
la escultura Nave espacial, concebida por Eduardo Ramirez Villamizar e
instalada en 1980 en la plazoleta frente al Centro de Convenciones Gonzalo
Jiménez de Quezada.**

3 Lilia Gallo, «Arte y sociedad en plena transformacién hacia el siglo xxt: el arte japonés con-

tempordneo», en Ensayos, N° 5, afio v, 1998-1999, Bogotd, Universidad Nacional de Co-
lombia (Facultad de Artes), p. 47.
AAVV., Bogotd, un museo a cielo abierto, pp. 160-174.
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Evento destacable es la instalacién de la serie de esculturas de gran
formato instaladas en 1994 a lo largo de la Avenida El Dorado y catalo-
gado como “Museo Vial Avenida El Dorado”. El proyecto fue ideado por
la entonces “primera dama” de la Nacidn y, segtn se lee en el libro Bogord
un museo a cielo abierto, “... representd el ascenso al poder de una nueva
generaciéon”.?

La observacién de campo nos mostré que, pese al probable valor artis-
tico intrinseco que puedan tener muchas de aquellas obras, frecuentemente
terminan banalizadas cuando no intrascendentes debido a las concepciones
socioculturales y estéticas que subyacen a la conformacién de la experiencia
urbana contempordnea. Es frecuente encontrar esas piezas siendo objeto de
usos para los cuales no fueron creadas. Por ejemplo, la obra Longos, referente
con el que comenzé este escrito, la cual es empleada, los dias de “ciclovia”,
como rampas para la prdctica de saltos en bicicleta; o El Arco, de John
Castles, ubicado frente al Centro urbano de recreacién de Compensar en la
Avenida 68, en el que una de las ocupaciones permanentes de los celadores
consiste en impedir que los nifios lo usen como tobogdn; o, probablemente
el caso més célebre de la ciudad, la Mariposa, de Edgar Negret, que, como
ya se afirmé mds arriba, se ha convertido en el mejor tobogdn que tienen
los nifios que frecuentan la plaza de San Victorino. No es nuestro interés
discutir si ese uso espontdneo dado por la ciudadania es legitimo o no; sélo
queremos sefalar, en aras de nuestra argumentacién, que el tipo de recepcién
que reciben estos objetos no parece ser la que se esperarfa para una obra de
arte; y esa recepcién proporciona pistas para comprender el cardcter de la
Bogotd contempordnea.

Cuando se preguntd a los jévenes de los saltos en bicicleta en la obra
Longos si tenfan conocimiento de la naturaleza del objeto que estaban usando
como “pista de entrenamiento”, algunos de ellos admitieron saber que se
trataba de una obra de arte “o algo asi”, pero reconocieron la inexistencia,
para ellos, de otro significado distinto al cardcter funcional del cual sacaban
provecho en sus malabares ciclisticos.*

5 Ibid., p. 334.

3 Entrevista personal, mayo de 2005.
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Imagen 5. John Castles, Arco. Fotografia: Alberto Vargas.
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El volumen aqui presentado reGine unos materia-
les que serdn sin duda alguna de gran ayuda
para un debate sobre la ciudad contemporénea
y su futuro, ayudando a profesionales y estudian-
tes a pensar nuevas formas de aproximacién y
lectura. Considero que se trata de una publica-
cién cientifica y metodolégicamente sélida, muy
pertinente en el dmbito académico. Estdn escri-
tos los trabajos en excelente prosa y sin duda se
plantea como un aporte significativo a una pro-
blemética de grandisima urgencia y actualidad,
como es el trabajo de pensar y construir las ciu-
dades del futuro.
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